GRACIELA HASPER
Buenos Aires, 1966



Graciela Hasper es una artista visual que trabaja sobre la forma y
el color. Su practica abarca pintura, dibujo, ceramica, instalacion,
fotografia y video.

Se formé en el taller de Diana Aisenberg (1988-1991). En 2022
fue nombrada académica de numero por la Academia Nacional de
Bellas Artes, Buenos Aires.

Realizé exhibiciones colectivas e individuales en Buenos Aires, Mar
del Plata, Bahia Blanca, San Juan, Mendoza, Rosario, Tucuman,
Nueva York, Houston, Washington D.C., Austin, Miami, Paris,
Marsella, Montbéliard, Sao Paulo, Punta del Este, Ciudad de
México, Caracas, Lima y Santiago de Chile.

Participé de las residencias Fundacion Casa Wabi, México (2021);
The Rockefeller Foundation’s Bellagio Center Residency, Italia
(2005); The Chinati Foundation, Marfa, Texas (2002); Apex Art -
Beca Fulbright, Nueva York (2000); Art Omi, Nueva York (1997); y
Fundacion Antorchas - Beca Kuitca, Buenos Aires (1991-1993).

Su obra forma parte de colecciones publicas y privadas: Museo
Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires; Museo de Arte Moderno
de Buenos Aires; Philadelphia Museum of Art; Museum of Fine Arts,
Houston; MALBA - Fundacion Constantini, Buenos Aires; Museo
Castagnino, Rosario; Museo de Arte Contemporaneo, Madrid;
Francis J. Greenburger, Nueva York; Deutsche Bank, Nueva York;
entre otros.

Vive y trabaja en Buenos Aires.



EXPOSICIONES INDIVIDUALES



LA PIEL DEL MUNDO

de Sousa Galeria
Buenos Aires | 2025






LA PIEL DEL MUNDO
Graciela Hasper y la superficie como territorio de investigacion y prueba

iHasperworld! Cuando decimos color invocamos pigmentos, memoria, temperaturas, codigos, productos industriales, sensaciones,
especulaciones, correspondencias, intensidades, materias varias, vibraciones y la lista podria extenderse hasta el hartazgo.

Para Michel Pastoreau, antropdlogo de formacion, el color es ante todo una construccion cultural. Tan asi, que el afio pasado en una
entrevista dijo: “Si un romano llegara a nuestro presente, le extrafaria ver tanto azul marino”. Fue quien nos ensefi¢ que cada color tiene su
historia particular (especialmente en los registros de los antiguos tintoreros, minuciosos especialistas). Definitivamente son los colores los
que nos eligen a nosotros. Nos capturan, inoculdndonos informacion en complicidad con nuestros sistemas perceptivos.

Jakob von Uexkiill (1864-1944), fundamentalmente bidlogo, acufié la nocién de Umwelt, traducible como mundo circundante, aseverando
que los érganos sensoriales de los seres vivos son los que generan la percepcion subjetiva del mundo, lo que es decir “cada organismo tiene
una forma unica de percibir y experimentar el mundo”. Por eso estaba convencido de que cada animal tiene “su propia paleta de colores
basada en su percepcion visual”, y que sin dudas es muy diferente a la nuestra. Como pionero de la biosemiotica, aseverd que los colores
suelen actuar como sefales que cada organismo utiliza para interactuar con su entorno; demasiado cerca de eso que llamamos sensibilidad.
Puestos a extremar, cada artista posee su Umwelt, generando formas que le aportan respuestas que actuan como bombas de tiempo: se van
volviendo evidentes.

Una exhibicion como La piel del mundo podria considerarse un modelo a escala, también un muy buen muestrario de la actual Umwelt
hasperiana, articulada a partir de muchas memorias y un paradigma dual modulando las proyecciones de Uexkill y Pastoreau. Pero mas
especificamente en la adscripcion que Hasper toma de los neoconcretos brasilefios (Hélio Oiticica, Lygia Clarck, Lygia Pape,etc): “Creemos
que la obra de arte supera el mecanismo material sobre el cual reposa”. Aquello que Noorthoorn sefiala como “la extension de sus intereses a
nuevos recorridos imaginarios, (...) su propia necesidad ludica y emocional de generar una nueva visualidad a partir de la recuperacion de la
historia. (...) Se postula a favor de la expansion de la obra mas alla de si misma cuando concibe cada uno de sus colores como
representaciones del mundo (blanco: luz total; negro: noche, miedo oscuridad, azul: mar frio; amarillo: sol)”.

Extracto del texto de sala de Rafael Cippolini



Sin titulo (2024-2025)
Ceramica esmaltada (20 piezas)
Medidas variables



La piel del mundo, 2025
de Sousa Galeria, Buenos Aires
Vista de sala (1° piso)



Sin titulo (2018) | Sin titulo (2021)
Acrilico sobre tela
120x 180 cm| 98,5 x 168 cm






HERE COMES THE SUN

Sicardi Ayers Bacino Gallery
Houston, TX | 2025






Here Comes The Sun, 2025
Sicardi Ayers Bacino Gallery, Houston, TX
Vista de sala



Here Comes The Sun, 2025
Sicardi Ayers Bacino Gallery, Houston, TX
Vista de sala






THE RESONANCE OF DREAMS

Dot Fiftyone Gallery
Miami, FL | 2023






The Resonance of Dreams, 2023
Dot Fiftyone Gallery, Miami, FL
Vista de sala



The Resonance of Dreams, 2023
Dot Fiftyone Gallery, Miami, FL
Detalle: instalacién ceramica y mural



The Resonance of Dreams, 2023
Dot Fiftyone Gallery, Miami, FL
Vista de sala



The Resonance of Dreams, 2023
Dot Fiftyone Gallery, Miami, FL
Vista de sala



HASPER. ANTOLOGICA

Curaduria por Roberto Amigo
Museo Provincial de Bellas Artes Franklin Rawson
San Juan, Argentina | 2022



Hasper. Antoldgica, 2022
Museo Provincial de Bellas Artes Franklin Rawson, San Juan, Argentina
Vista de ingreso a la sala



HASPER. ANTOLOGICA
Fragilidad

La relacion de la obra de Graciela Hasper (Buenos Aires, 1966) con el espectador es de fragilidad al sostenerse en el goce perceptivo del
color y en el recorrido de la mirada por las formas sobre la tela o en el espacio, asi la recepcién esta determinada por la fisiologia de la vision
que actua junto a las experiencias culturales y las emociones individuales que pueden activarse ante el estimulo cromatico. La fragilidad
consiste, entonces, en ese vacio que se produce entre el hacer de la obra y la subjetividad perceptiva (en la que pesa la decision de su
posicion sobre el muro). El efecto del color es resultado de un episodio previo del despliegue de una paleta subjetiva inventada durante el
proceso de creacion. La organizacion visual, estructura en la que nada es dejado al azar, permite la sensacion ludica percibida por el
espectador. El goce aqui es emergencia, como la define Edgar Morin en sus ensayos sobre la complejidad: una cualidad que aparece a partir
del momento en que se encuentra constituido un conjunto organizado. Es decir, en la integralidad del sistema, no existe el goce en las partes
aisladas sino en el todo novedoso de cada pintura. Ante el concepto de repeticion —tan usual al definir el arte abstracto- o de suponer
estructuras compositivas subyacentes como la grilla; prefiero remarcar la novedad pictérica que implica cada obra, si la definimos en la
relacion unica entre formas y combinacion subjetiva cromatica. Las leyes del color, fundamento de la obra, deben comprenderse desde el
proceso intuitivo de la combinatoria que realiza la artista, que algunos casos incluye un fondo blanco o de color por donde se expanden
lineas-color, se intersectan planos-color o se despliegan ritmicamente gotas, cuadrados, helicoides, rombos, elipses.

Como sistema abstracto se sostiene en la universalidad no en la contingencia local (desde ya, esto no implica restringir las condiciones
contextuales de su hacer, como la red de artistas de los afios noventa, aunque ello precipite forzadamente categorias como decorativo que es
aceptada como rasgo por la propia artista, en su asociacion a lo femenino y a lo menor). La singularidad de la obra de Hasper, que domina la
relacion entre saturacion y superficie, se constituye en las condiciones para la percepcion, tanto en la direccion de la tela —factible en sus
cuatro orientaciones- en el soporte murario como cuando domina el espacio con ambientaciones. Estas concretan la aspiracion de las telas
de gran formato de incluir virtualmente al espectador.

Extracto del ensayo de Roberto Amigo
para el catalogo Hasper. Antolégica



Hasper. Antoldgica, 2022
Museo Provincial de Bellas Artes Franklin Rawson, San Juan, Argentina
Vista de sala



Hasper. Antoldgica, 2022
Museo Provincial de Bellas Artes Franklin Rawson, San Juan, Argentina
Vista de sala



Hasper. Antoldgica, 2022
Museo Provincial de Bellas Artes Franklin Rawson, San Juan, Argentina
Vista de sala



INTEMPERIE

Fundaciéon Santander
Buenos Aires, Argentina | 2019



Intemperie, 2019
Fundacion Santander, Buenos Aires, Argentina
Vista de ingreso



Intemperie, 2019
Fundacion Santander, Buenos Aires, Argentina
Vista de sala



Intemperie, 2019
Fundacion Santander, Buenos Aires, Argentina
Instalacion en exterior



Intemperie, 2019
Fundacion Santander, Buenos Aires, Argentina
Vista de sala



Intemperie, 2019
Fundacion Santander, Buenos Aires, Argentina
Vista de sala



GRAMATICA DEL COLOR

Museo Moderno
Buenos Aires, Argentina | 2013



Gramatica del color, 2013
Museo Moderno, Buenos Aires, Argentina
Vista de sala






GRAMATICA DEL COLOR

Exponer solo las pinturas no era una decision evidente frente al amplio universo artistico de Hasper, caracterizado por extenderse, ya muy
tempranamente, desde la pintura hacia una gran diversidad de soportes con los cuales la artista ha experimentado constantemente, dando
lugar a diversos momentos de innovacion. La decision tuvo varias razones. En primer lugar, nos interesaba volver a mirar el nucleo duro de la
construccion de su obra. Pues mas alla de la experimentacion con materiales, el disefio de proyectos, la ediciéon de peliculas, si uno entra en
el taller de Hasper, siempre se encuentra con una gran sala en la cual se estan creando a un tiempo varias telas que encontraran su forma
definitiva luego de semanas o incluso meses. La pintura (y la légica pictorica ya presente en las acuarelas) determina el pensamiento visual de
Hasper. Nos interesaba estudiar de cerca como se gesta su pintura, qué logicas explora el desarrollo de sus obras, como una obra da lugar a
otra, cémo un universo de formas toma vida propia y decide por si mismo qué composicion le seguird. Nos interesaba también estudiar cada
uno de sus elementos compositivos: analizar el uso del color y mirar con lupa cémo se construye la linea y el contorno en Hasper. Nos
interesaba entender cémo se fue gestando y qué recorridos tomd hasta el momento una obra expansiva que, hacia el final de la exposicion
anclada en nuestro presente, encuentra un momento magistral de produccion pictérica practicamente inasimilable para el ojo humano. (...)

Lejos de una abstraccion sutil, Hasper opta muy tempranamente por el estallido del color. En cada una de sus telas, la artista provocara a
su propio ojo y al del espectador con un juego visual de logicas de desfasaje, o de error (...). Observemos por un momento. En la pintura de
Hasper se da una dualidad. Por una parte, la artista elige una estructura de composicién clara: las curvas, la grilla, la cadena.
Simultdneamente, aplica una estructura de color que descoloca al espectador. No hay légica ni esquema racionalista en su uso del color, lo
cual podria dar lugar a muchas interpretaciones diversas sobre el poder del color en el arte, que esperamos que algun dia se apliquen al
estudio minucioso de su obra. Hasta entonces, humildemente, ofrezco algunos ejemplos sencillos. Aqui, un cuadrado rojo se encuentra con
otro amarillo y de su superposicion resulta, en lugar del esperado naranja, una superficie violeta. Alli, dos circulos se entrecruzan, uno azul,
otro violeta, y al cruzarse generan una superficie inesperadamente amarilla que mira de frente, llena de luz, sin dudarlo. En Hasper, el color
actua irreverente, pleno de humor, deshaciendo con libertad las logicas de todo purismo académico.

Extracto de la introduccién escrita por Victoria Noorthoorn
para el catalogo Gramatica del color



Gramatica del color, 2013
Museo Moderno, Buenos Aires, Argentina
Vista de sala



Gramatica del color, 2013
Museo Moderno, Buenos Aires, Argentina
Vista de sala



Gramatica del color, 2013
Museo Moderno, Buenos Aires, Argentina
Vista de sala



Gramatica del color, 2013
Museo Moderno, Buenos Aires, Argentina
Vista de sala



INSTALACIONES






Continuous Motion, 2025
Aeropuerto Intercontinental George Bush (IAH), Houston, TX
Mural (322 piezas metalicas pintadas industrialmente en 75 colores)






Mural Sonoro, 2021
Escuela Primaria Lazaro Cardenas, Rio Grande, Oaxaca
Mural (Pintura, ceramica, tubos de metal)






Sin Titulo, 2020

XXI Bienal Internacional de Arte
de Santa Cruz de la Sierra, Bolivia
Mural






Disrupciones, 2019
Art Basel Cities: Buenos Aires, Collins Park, Miami Beach, FL
Esculturas metalicas









PUBLICACIONES



Graciela Hasper (2024) Hasper. Antolégica (2022) Gramatica del color (2016)

KMEC Books Museo de Bellas Artes Franklin Rawson Museo Moderno
Nueva York Buenos Aires Buenos Aires
Hasper (2007) Casa de Edicién de Péginas en Cemento (2007)
Adriana Hidalgo Editora The Americas Society

Buenos Aires Buenos Aires



gracielahasper.com | estudiohasper@gmail.com

De Sousa Galeria Sicardi Ayers Bacino Gallery Dot Fiftyone Gallery

Paraguay 675 1506 W. Alabama St. 7275 NE 4th Ave. #101
Buenos Aires, Argentina Houston, Texas, USA Miami, Florida, USA
info@desousagaleria.com info@sicardi.com info@dotfiftyone.com

+54 9 1155140596 +1 713529 1313 +1 305 573 9994



